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Manggha — Muzeum Sztuki i Techniki Japonskie) w Krakowie

© Bernd Adamek-Schyma

Feliks Jasieriski, Andrzej Wajda, Arata Isozaki
— ten polsko-japoniski triumwirat odpowiada
za powstanie Mangghi, Muzeum Sztuki i Tech-
niki Japoriskiej w Krakowie. Otwarta w 1994
roku Manggha jest — pod wzgledem architek-
tonicznym i instytucjonalnym — szczg$liwym
zrzadzeniem dla Krakowa, dla Polski, Europy,
Japonii i Dalekiego Wschodu. Juz sama histo-
ria powstania muzeum to prawdziwy splot
szezgsliwych  okolicznosci w  nieszezgsliwych
czasach. Mocno zakorzeniona we wspolczesnosci
Japonii z jej zdobyczami technologicznymi,
a jednoczesnie nierozerwalnie zwiazana z historig
i sztuka tego kraju, Manggha takze i teraz, po
katastrofalnym ataku tsunami z roku 2011,
najwyrazniej zamierza zachowac status srodkowo-
europejskiego przyczotka kultury japonskiej
w Polsce.

Krakéw, koniec lutego 2011 roku. Na Plan-
tach mréz, psy tarzaja si¢ w $niegu. Na dworcu
Krakéw Gléwny zima juz dawno si¢ skoriczyta
— dzial marketingu Galerii Krakowskiej ogtasza
»Japoniska Wiosng”. Jak zwykle, gdy w Europie
chodzi o Japonie, niezawodnie pojawi si¢ ta
para: sushi i zielona herbata. Obok tych i innych
japoriskich stereotypéw, zaledwie par¢ wyszu-
kanych eksponatéw pozwala zapomnieé, ze
wystawa odbywa si¢ w jednym z najwickszych
centréw handlowych Polski. Mi¢dzy kimonami
i japoriskimi przedmiotami codziennego uzytku
w waskich, raczej niepozornych gablotach
blyszcza wiasciwe gwiazdy ,Japoriskiej Wiosny™
ryciny — w wickszosci oryginaty — japorskich
mistrzéw XVIII i XIX wieku.

Galeria Kakowska, 13 marca, ostatni
dzien ,Japoriskiej Wiosny”. Prawdziwy koniec
nastapil jednak, nieoczekiwanie, dwa dni
wezesniej. W obliczu gigantycznego trzgsienia
ziemi i jego przerazajacych skutkéw tytut
,Japoriska Wiosna 20117 brzmi niecomal cy-
nicznie. Katastrofa stulecia zmienita wszystko,
nawet Krakéw. Utrzymujaca si¢ w Europie od
przeszto stu pigédziesigciu lat modg na Japonig
trudno bedzie w przysztosci kultywowaé tak,
jak gdyby nic si¢ nie stato. Wstrzas, jaki wywo-
fata ta katastrofa, dat si¢ odczu¢ zwlaszcza po
drugiej stronie Wisty, w muzeum Manggha.
Jest ono bowiem centrum japoriskiej kultury
w Polsce i jedyna tego rodzaju instytucja na
skalg europejska. Drzeworyty na wystawie
w Galerii Krakowskiej pochodzity takze ze
zbioréw Muzeum.

Bryta Mangghi to pyszny akcent architek-
toniczny w polskim krajobrazie urbanistycz-
nym, a przede wszystkim wielkie dzielo sztuki
budowlanej. Konstrukcja Araty Isozaki zbiera
uznanie architektow, krytykéw i dziennikarzy
i uchodzi za jedna z peret architektury w Polsce,
i to od osiemnastu lat, od czasu oddania bu-
dynku do uzytku w roku 1994. Jest tez na naj-
lepszej drodze, by wejs¢ do historii architek-
tury polskiej jako klasyk. A jego powstanie
to prawdziwy ,splot wielu szczgdliwych przy-
padkéw w nieszczgdliwych czasach”, jak méwi
wicedyrektor Mangghi, Katarzyna Nowak.

Krakéw, kwiecieri 1944 roku. Od prawie
picciu lat naziéci morduja w okupowanej Polsce.
Krakéw jest gtéwna siedziba Generalnego Gu-

bernatorstwa, terror narodowosocjalistyczny
przybiera najstraszliwsze formy i pochfania
miliony ludzkich istnied. W tym okresie nazisci
staraja sic o poprawe stosunkéw z ludnoscia
polska. By¢ moze czuja coraz wigksza site ruchu
oporu w Polsce, ktérego kulminacja pare mies-
iccy pozniej bedzie powstanie warszawskie.
Faktem jest, ze starosta Krakowa (Der Stadt-
hauptmann der Stadt Krakau) w kwietniu 1944
dokonuje w Sukiennicach otwarcia wystawy
Sztuka i rekodzieto artystyczne Japonii. Osiem-
nastoletni Andrzej Wajda wychodzi z wystawy
gleboko poruszony. Fascynacja Japonia i sztuka
japoniska juz go nie opuszcza. Pdzniej okredli te
wystawg jako swoje ,pierwsze spotkanie z praw-
dziwa sztuka”. Kiedy w 1987 roku Wajda zostanie
uhonorowany przez japoriska fundacj¢ Inamori
prestizowa Nagroda Kyoto za caloksztalt do-
konani filmowych, otrzymane czterysta tysigcy
dolaréw przeznaczy na zalozong przez siebie
i zong Krystyng Zachwatowicz-Wajdg¢ fundacje
Krakéw-Kyoto — bedzie to kamied wegielny
otwartego pare lat poZniej muzeum Manggha.

Jak jednak doszlo do tego, ze osiemna-
stoletni Andrzej Wajda ogladal w roku 1944
sztukg japoriska w Krakowie?

Warszawa, rok 1889. Pochodzacy z polskiej
rodziny szlacheckiej kolekcjoner, krytyk i pu-
blicysta Feliks Jasieriski powraca do Polski po
wieloletnim pobycie w Berlinie, Tartu i Paryzu.
Wyjechal, by si¢ ksztalci¢, jednak z powodu
choroby oczu przerywa studia techniczne i zagle-
bia si¢ w sztuce, muzyce i literaturze. Wigkszos¢
$rodkéw, jakie rodzina przeznaczyla na jego
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wyksztalcenie, zuzyje niezupetnie zgodnie z prze-
znaczeniem. Podczas powrotu do Warszawy na
bagaz podréiny Jasieriskiego skltada si¢ zasta-
nawiajaco duzo skrzyd transportowych.
Zawieraja zlozona z pietnastu tysiecy ekspo-
natéw kolekgje, ktorg Jasieriski zestawit, doko-
nujac systematycznych zakupéw w sklepach
z antykami i domach aukcyjnych Paryza, ale
tez Wiednia i Monachium. Zgodnie z panujaca
na przelomie wiekéw moda na japoriszczy-
zne, Japonia stanie si¢ oczkiem w glowie
Jasienskiego. Ponad potowa jego zbioréw to
prace artystow japonskich: drzeworyty, cera-
mika, r¢kodzielo i japoriskie militaria.

W nastgpnych latach, atakowany czesto
przez artystyczne $rodowisko akademickie
Jasienski awansuje z pozycji krytyka sztuki
do roli mecenasa i propagatora Mlodej Polski.
Publikuje rézne prowokacyjne rozprawy na te-
mat muzyki, literatury i sztuki. Pisze je pod
pseudonimem, podpisuje si¢ jako ,Globtroter”,
»Szczesny Dolega” albo po prostu ,Felix”.
Zainspirowany praca stynnego mistrza Kat-
sushika Hokusai, przyjmuje swéj najbardziej

charakterystyczny i najczgsciej uzywany pseu-

donim, ktéry stanie si¢ tez tytulem bodaj
najwazniejszego zbioru jego tekstéw: Manggha.
W latach 1901-1913 zbiory Jasieriskiego
pokazywane s3 w Krakowie, Lwowie i War-
szawie. Jako Zrédlo inspiracji dla artystéw jego
pokolenia maja nieoceniona wartos¢. Opinia
publiczna nie podziela jednak namigtnosci
Jasienskiego — po wystawie w warszawskim
Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych spada
na niego grad napastliwej krytyki. Stoleczni
mifosnicy sztuki nie wydaja si¢ jeszcze gotowi
na przyjecie nieznanej wéwezas w Polsce sztuki
japonskiej, chociaz to wlasnie Jasieriski nalezat
do gléwnych wspélzatozycieli Zachety. Moze
to wlasnie warszawskie reakcje na jego wystawy
skfaniaja go do przeprowadzki do Krakowa?
W 1920 r. powierza swoje zbiory krakowskie-
mu Muzeum Narodowemu. W testamencie
dysponuje, kolekcja ze musi zosta¢ niepodzielna
i ma by¢ udostgpniona publicznie. Jednakze
przez kolejne siedemdziesiat pig¢ lat zbiory
pozostang zamknigte w skrzyniach — z nielicz-
nymi wyjatkami, jak ten z roku 1944, kiedy
Andrzej Wajda zobaczy je w Sukiennicach.

Chociaz podczas okupacji znikneto z ko-

lekcji niemato japonskich drzeworytéw, jeszcze
dzis$ zawiera ona wiele skarbéw, w tym liczne
prace mistrza Katsushika Hokusai. To wlasnie
jego chyba najstynniejsze dzieto Wielka fala
w Kanagawie z serii Traydziesci szes¢ widokdw
gory Fuji postuzylo stynnemu architektowi Ara-
cie Isozaki jako inspiracja przy projektowaniu
budynku krakowskiej Mangghi. Na wzér tego
motywu udato mu si¢ stworzy¢ nicomal idealng
symbioze architektoniczna japoriskiej i polskiej
geografii i historii. Dach, a takze zarys budynku
tacza w formie rozbijajace si¢ o wybrzeza Japonii
i pigtrzace si¢ wysoko fale spod pedzla Hokusai
oraz majestatycznos$¢ optywajacej Wawel Wisty.
W ten sposéb Manggha juz sama architektura
zaciera granice miedzy obiema kulturami.
I, jak zauwaza Isozaki, nawiazuje tez do zbioréw
Jasienskiego: Tak jak kolekcja Jasieriskiego prze-
kroczyla ramy sztuki japoriskiej, tak ten budynek
réwniez wyszedt poza ramy japoriskosci i zapu-
scit korzenie w polskiej ziemi.

Architektowi udalo si¢ odejs¢ od utartych
wyobrazen zwiazanych z obiema kulturami.
W tym samym stopniu unikal stereotypéw feng
shui, co konsekwentnie czerpal z genius loci oto-



czenia: Kiedy pierwszy raz tu prayjechatem, od
razu poddatem si¢ wrazeniu, jakie robi Wawel
i ogdlnej atmosferze tego miejsca — rzece, wiatrowi,
meandrowaniu, ruchowi, ptynnosci. Wszystko to
odbija si¢ w szczegdlny sposob w ksztatcie dachu
muzeum Mangghi, a takze w decyzji Isozakiego,
by wykorzysta¢ miejscowe materiaty budowlane.
Zainspirowany tylez miejscem, co inicjatywa
Wajdy i jego fundacja zalozona w celu budowy
muzeum, Arata Isozaki podarowal miastu
projekt budynku. Krakéw za$ dotozyt dziatke
budowlana, ktérej polozenie nie moglo by¢
chyba bardziej prestizowe. Manggha powstata
jednak takze dzigki solidarnoéci narodu
japonskiego. Fundraiserzy zwiazku zawodowe-
go japoriskiej kolei zebrali ponad milion dola-
réw, przy czym nie bez znaczenia byla zapewne
stawa Andrzeja Wajdy w Japonii i wielki respekt,
jakim ciesza si¢ tam jego dokonania filmowe.
Dzi§ Manggha jest punktem centralnym
niewielkiego krakowskiego zespotu architekto-
nicznych perel. Zwigzany z Aratg Isozakim
juz od lat 70. krakowski duet architektéw:
Kirzysztof Ingarden i Jacek Ewy zajmowal sie
budowa Mangghi na miejscu. Co wiccej, to
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wiasnie Ingarden jeszcze przed faza planowania
zaproponowal Wajdzie nawiazanie kontaktu
z japonskim architektem. Z czasem projekty
Ingardena i Ewyego, takie jak herbaciarnia czy
Szkota Jezyka Japonskiego, staly si¢ czescia
kompleksu muzeum Manggha.

Od paru lat, po przejsciu restrukeuryzacji
organizacyjnej, Manggha jest czym$ wiccej
niz siedziba zbioréw Jasienskiego. Mimo ze
muzeum ma do$¢ ograniczona powierzchnie
wystawowa, gosci rocznie ponad 100 tysiecy
odwiedzajacych, ktérzy moga podziwia¢
tylez fascynujacy, co powsciagliwy sposéb,
w jaki japoriska codziennos¢ faczy si¢ w jedno
z tradycja artystyczng starych mistrzéw. Liczne
koprodukeje, ostatnio z japoriskim producentem
wyposazenia wngtrz, pozwalaja ozywaé wngtrzu
budynku jako przestrzeni zamieszkane;.

Znaczenie Mangghi promieniuje daleko
poza granice Krakowa. Z jednej strony mu-
zeum organizuje wystawy i uchodzi za wiodaca
polska instytucj¢ w dziedzinie prezentagji sztu-
ki, techniki i codziennosci Japonii. Z drugiej
strony bywa gospodarzem imprez z zewnatrz,
organizowanych przez wielkie instytucje kultu-

ralne. Zbiory Jasieriskiego sa pozywka dla wspét-
czesnego dialogu z Japonia i Dalekim Wscho-
dem. Zwlaszcza w czasach tak bolesnych dla
Japonii jak obecne okaze si¢, czy Manggha,
ktéra syntezg sztuki i techniki nosi juz w nazwie,
zdota wnie$¢ swéj wklad w europejski proces
przezwycigzania skutkéw katastrofy naturalnej
i technicznej z 2011 roku. Dzigki zaangazo-
waniu Wajdy i bezcennemu wplywowi Jasieri-
skiego, Manggha stata si¢ kamieniem milowym
w dialogu kultur. Potozona w sercu Krakowa
budowla Japonczyka Isozaki tak samo jak
uzupelniajace ja budynki Polakéw, Ingardena
i Ewyego, rozbudzaja apetyt na podobnie
uksztattowane pod wzgledem wizjonerstwa
i poetyckosci elementy krajobrazu miejskiego
w $rodku Europy.

O Agnieszka Kowaluk

Manggha — Muzeum Sztuki i Techniki JapoAskiej w Krakowie
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